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Siarid Gaisreiter

Das Phanomen Kunstlergruppe ist relativ
schlecht dokumentiert. So finden sich auch in
Kunstlexika dazu nur spérliche Angaben. Mit
Kunstlergruppen, die seit 1900 in Europa ge-
grindet wurden, beschéftigte sich der Privatge-
lehrte Christoph Wilhemi fast zwanzig Jahre.
Seine Ergebnisse veroffentlichte er in drel Ban-
den, der letzte erschien unldngst. Absats insti-
tutiondler Zusammenhange entstand ein Kom-
pendium, das 16 000 Knstler in 962 Gruppen
erfalde.

Wilhemi stellt sein Werk in den Zusammen-
hang ener Erforschung der Durchsetzung der
kinstlerischen Moderne in Europa. Ohne Be-
trachtung des Gruppenphénomens, so Wilhe-
mis These und Motiv, fehle der Kunstge
schichtsschreibung ein wesentliches Element.
Er konzipierte das Werk als Findebuch, ds
Lige europdischer Kunstgruppen. Jeder der
dre Bande beginnt mit VVorbemerkungen und
langen Einfuhrungen. Insbesondere im ersten
Band fuhrt Wilhemi Grundsétzliches aus. Die
EinfUhrung des zweiten Bandes, der den Grup-
pen in Osteuropa gilt, handelt vor alem von den
vielfdtigen politischen Restriktionen, denen
Kunstler dort ebenso unterworfen waren wie
deren Geschichtsschreiber. Im  dritten Band
bilanziert Wilhelmi in der Einfihrung seine
Forschung.

Das Motto einer Ausstellung, die im Kasseler
Fridericianum 2005 dtattfand, lautete ,, K ollekti-
ve Kreativitdt“ und erfaldte aktive aul3er- und
osteuropdische Kinstlergruppen, die meisten
davon sind hierzulande nahezu unbekannt. Wie
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die Kuratoren dieser Ausstellung, René Block
und Angelika Nollert, geht Wilhelmi davon aus,
dass der Zusammenschlul3 von Kinstlern zu
einer Gruppe vor dlem deshdb erfolgt, um
kunstlerische Positionen machtvaller, ds es indi-
vidudl mdglich wéare durchzusetzen. [1] Aber
auch, so Wilhelmi, ,, gegenseitige Anregung” ist
von Bedeutung. (Bd.1, X) Explizit kritigert er,
dass dort, wo , Gruppen erwdhnt sind (...) in
dler Rege nur die treibenden Kréfte d.h. die
, Stars' gewdrdigt” werden, die ,, Gbrigen Betei-
ligten werden alenfdls in Auswahl genannt.“ In
Kunstlermonographien wiederum, werde ,die
Betalligung an Gruppen ausgeklammert, oder
selektiv erwdhnt.“ (Bd.1, VII), obwohl - darauf
vewest Nollert - ,vidfach Stile nach solchen
(...) kollektiven Bewegungen benannt” (...
wurden. Dazu zahlt sie etwa Dada, Surredismus
Situationismus, Fluxus, Wiener Aktionismus.*
[2] Wilhemis Bilanz ist eindeutig, die Durchset-
zung der Moderne war erfolgreich as kollektive
Aktion mit viden, bis heute ungenannt gebliebe-
nen, Akteuren. Sie waren ferner auch deshab
erfolgreich, weill sie im Gegensatz zum Politi-
schen in der ersten Hafte des 20. Jahrhunderts
das auf das Nationde abstellte, internationa an-
gelegt waren. Bekannteste Beispide dafir sind
die surrealistischen und dadaistischen Gruppen.
Die , Aufbruchsimmung war“, so Wilhemi,
ferner ,ein spartentbergreifendes Phanomen*®,
viele Gruppierungen bildeten sich daher ds ,, be-
rufstibergreifende Gruppen.” (Bd.1, 7) Nach der
abrupten Unterbrechung durch die politische
Lage kam es nach 1945, noch ehe Europa en
politisches Projekt wurde, zu einer erneuten star-
ken Europédiserung. So waren eine Reihe von
Kunstlern, wie vor 1933, Mitglieder gleich meh-
rerer Gruppen in enigen Landern und pflegten
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interdisziplindren Austausch oder waren selbst
in mehreren kinstlerischen Disziplinen aktiv.

Die grofdte Schwierigkeit liegt fur Wilhelmi, wie
fur die Sozidwissenschaft, in der Definition
von Gruppe en enheitlicher Begriff exidtiert
daher nicht. Neben der Betonung einer auf
Dauer angdegten und regemédigen I nteraktion,
verweisen einige Autoren auf ene integrierte
sozide Struktur, gemeinsame Ziele und Interes-
sen, die Ingtitutionaliserung bestimmter Nor-
men, die Ausdifferenzierung bestimmter Rollen
und eine formelle organisatorische Regelung.
Andere Autoren wiederum sprechen auch in-
formellen Formen einen Gruppenstatus nicht
ab, direkte Kontakte untereinander spielen bel
dieser Definition keine Rolle die andernorts
wieder as wesentlich betrachtet wird. Wilhemi
aulert sich dazu ausfuhrlich. Seine Definition
schliefd eher an die erstgenannte soziologische
Definition an, 18% aber auch andere Gruppen-
bildungen zu. So erfillte die Gruppe ,, Sturm*,
die sich rdativ locker um Herwarth Waldens
Galerie formierte nicht das Kriterium ener
festen Formation. Auch Zusammenschliisse zu
reinen , Ausstdlungsplattformen” nahm Wil-
hedmi nicht auf, bis auf Ausnahmen wie
»,ASSO*, die sich in eine solche verwandelten.
Lediglich Gruppen schlo3 Wilhemi aus, die
per se auf kollektives Zusammenwirken ange-
wiesen sind. Wiederum anderen wird der Status
einer Gruppe von aufden oder nachtréglich zu-
geschrieben oder Wilhdmi st6f¥ in Sekundérli-
teratur auf von seinen Kriterien abwechende.
Alles in dlem handhabt Wilhemi Abgrenzun-
gen pragmatisch.

Eine Unterscheidung ist fur Wilhemi jedoch
fundamental. Kunstlergruppen sieht Wilhelmi
als stédtisches Phanomen. Er grenzt es damit ab
von Kunstlerkolonien wie Worpswede, die sich
im landlichen Raum situierten und zu denen
inzwischen eine umfangreiche Publikation vor-
liegt. [3] Haufig sieddten sich Kiinstlergruppen
in den Stadten an, in denen sich noch andere
kulturelle Institutionen befanden, einige Haupt-
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stadte sind auch darunter. Paris fuhrt die Rangli-
ste an, gefolgt von Hauptstadten wie Berlin oder
Moskau, Zentren in Deutschland waren aber
auch Minchen und Stuttgart. Vieles aber ist noch
unerforscht. So sient Wilhemi die Darstellung
von Exilgruppen as Desiderat an. An die Kul-
turpolitiker wiederum wendet sich Wilhelmi mit
seinen Ausfiihrungen zum schleppenden grenz-
Uberschreitenden hibliothekarischen Ausleihver-
kehr und zur Erwerbungspolitik von Bibliothe-
ken zu Werken in slawischen Sprachen und ky-
rillischer Schrift. Diese sei enorm zuriickgefah-
ren worden und stiinde daher einer zligigen, auch
nachholenden, Erforschung  osteuropéischer
Gruppen im Wege.

Jeder Band igt einheitlich aufgebaut. Nach den
EinfUhrungen, die auch Anmerkungen zur kunst-
geschichtlichen Lage der behandelten Landern
enthaten, werden die Gruppen in aphabetischer
Rethenfolge mit Gruppennamen présentiert, der
in der ersten Zeile fettgedruckt steht. Alle nicht
lateinischen Schriftzeichen werden umgeschrie-
ben und in der darunterliegenden Zele auch mit
deutschem Tite versehen, dle Gruppen werden
durchgezahlt. Danach gibt Wilhelmi Hinweise
zur Exigenzdauer und der ortlichen Situierung
der Gruppe und nennt deren dternative Bezeich-
nungen. Im anschliefenden Kurztext werden
Genese, Grindungsdokumente, Stérke der For-
mation, Ziele Aktivitdten und schriftliche Aussa-
gen der Gruppen erfasst, nicht wenige Gruppen
grindeten eigene Periodika Knapp vewest
Wilhemi auf formae und inhdtliche Aspekte der
Kunst der Gruppe und stellt Zusammenhénge zu
anderen kinstlerischen Kollektiven her. Sofern
die Gruppen nicht mehr exigtieren, benennt Wil-
helmi die Griinde fir deren Ende oder Neufor-
mation. Im Anschlul3 daran ligtet er die Grup-
penmitglieder aphabetisch mit Lebensdaten auf,
und er nennt die Profession der Gruppenmitglie-
der, die nicht Maerei und Graphik nachgingen.
Beschlossen wird dieser Tel mit Literaturhinwei-
sen. In einigen Falen werden Signets der Grup-
pen abgebildet und deren Designer genannt. Im
nun folgenden dritten Tell sortiert Wilhelmi die
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Gruppen nach Landern, gefolgt von einem Re-
gister der Ubersetzungs- und Transkriptionsva-
rianten von Gruppennamen und einem Na-
mensregister der Kinstler. Schon das Register
|a% erste Rickschlisse auf die verenigte
Macht der Kunstlergruppen zu, davide Kinst-
ler durch Mehrfachgruppenmitgliedschaften die
Kunst in mehrere Lander trugen.

Mit welchen Problemen der Autor konfrontiert
war, wird etwa bel der Darstellung der Gruppe
» Medida“, die von 1957 bis 1981 in Belgrad
existierte, deutlich. So gibt Wilhelmi as deren
Ausstelungsaktivitéten die Jahre 1961 in Novi
Sad, 1969 in Begrad, 1970 in Wien, 1974 in
Dusseldorf und nochmalsin Novi Sad 1981 an.
(Bd. 2, 279) Eines der Mitglieder war Leonid
Sejka (1932-1970). Dass Sejka 1957 zu den
Grundungsmitgliedern  Gruppe ,, Baltazar®
angehorte, die dann in ,,Mediala“ Ubergeht, ist
nur ausgewiesenen Kennern Osteuropas, wie
Peter Urban bekannt, der einen Band zu Seka
herausgab und dort auch zu deren Ausstd-
lungsaktivitéten weitere Fakten liefert. [4]

Kunstlergruppen wird in Ausstelungen und in
den letzten Jahren verstérkte Aufmerksamkeit
gewidmet, und auch die Kunstgeschichte steht
nicht absats. Wilhemi nennt , Rekonstrukti-
onsausstellungen” der Gruppen ,,B 1“ (Ober-
hausen 1969), , Quadriga“ (Frankfurt/Main
1972), ,Das Junge Rhenland“ (Dusseldorf
1985), ,K.I.“ (Dusseldorf/Halle 1992). (Bd.1,
VIl) Die Lige lief3e sich fortsetzen, dazu zahit
auch die Kasseler Ausstellung. Bis auf wenige
Uberschneidungen mit Wilhelmi, werden dort
Kunstlergruppen vorgestellt, die auch einen
dezidiert politischen Anspruch verfolgen. Mit
einigen von ihnen fuhrten die Herausgeber auch
Interviews. Sichtbar wird mit diesem gelunge-
nen Uberblick, gleichwohl sich die Szene , kol-
lektiver Kredtivitéd“, so auch der Ausstellungs-
tite, sandig verandert, en konstantes Motiv der
kollektiven Organisation. Pragnant wird es von
der Gruppe ,3NOS3“ ausgedriickt: ,In a
group you belong to something bigger than you
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aone.” [5]

Auch wenn mittlerweile neue kunsthistorische
Arbeiten, so etwa von Petra Jacoby zu ostdeut-
schen [6]oder wetere Hinweise, so von Wolf-
gang Schlott zu osteuropdschen Kinstlergrup-
pen, vorliegen [ 7], neue Arbeiten zu den kleinsten
Formen kunstlerischer Kooperationen, Kinstler-
paaren, erscheinen [8], so ragt doch die Arbeit
von Wilhelmi heraus. Sie bietet einen einmaligen
Uberblick, versammelt schwer zugangliches Ma-
teria und bildet die Basis fur eine noch zu
schreibende  Sozialgeschichte  européischer
Kunst. So konnte Klaus von Beyme, der zur So-
zidgeschichte der Avantgarden von 1905-1955
arbeitete, auf Wilhdmis Veroffentlichungen zu-
rickgreifen. [9] Auch wenn Lestungen der
, Stars', heil}en sie nun Henri Matisse, Paul Cé-
zanne, Kasimir Malewitsch oder Pablo Picasso,
bel Wilhemi nicht kleingeredet werden, so stellt
e de erstmals in enen gesamteuropa schen
Kontext. Dafir hat Wilhelmi einen européischen
Kunstgeschichtspreis verdient.
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